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Migracije unutar jugoslovenskog
prostora: pozorisni umetnici iz
Slovenije u Srpskom narodnom
pozoriStu u Novom Sadu (1947-2013)

Nakon II svetskog rata znacajan broj pozorisnih umetnika i umetnica iz
Slovenije dolazi u Srbiju i Vojvodinu. Razlozi su, pre svega, povezani sa
izgradivanjem umetnicke karijere razli¢itog vremenskog trajanja: od po-
tpunog umetnickog ostvarenja i preseljenja u novu sredinu, do povratka u
Sloveniju, ili odlaska u neki drugi umetnicki centar u regionu ili svetu. Po-
stojedi izvori za istoriju pojedinacnih pozorisnih kuca ne obracaju posebnu
paznju na migracijske procese ove vrste, bududi da je imanentna osobina
pozori$nih umetnika da cirkuliSu po umetnickom, geografskom i usko pro-
fesionalnom prostoru. Tokom skoro sedam decenija (1945 — 2013), u Srp-
skom narodnom pozoristu (SNP) u Novom Sadu je 35 umetnica i umetnika
u tri osnovna ansambla, duze ili krace, bilo u angazmanu: u orkestru (12), u
operi (9), u baletu (4), ili kao umetnici koji su radili sa svim ansamblima (ko-
stimografkinja) i doprineli njegovom razvoju, umetnickoj izgradnji. Cilj je
ovoga pilot-istrazivanja da otvorim temu migracija unutar pozorisnih kuca
(sa tri umetnicka ansambla) u Jugoslaviji, kako bi prikupljeni podaci poslu-
zili za buduc¢u detaljniju analizu o preplitanjima, mesanjima i zajednickim
dostignuc¢ima pozori$nih umetnika, migracijski obogac¢enim. Odabrala sam
kao primere nekoliko kratkih biografija umetnica i umetnika iz razli¢itih
pozori$nih delatnosti, kojima se osvetljavaju osnovni okviri migracijskog
procesa unutar pozori$nih kuca, a tokom izgradivanja njihovog pozorisnog

! Clanak Svenke Savi¢: Migrations in the Yugoslav
region : Theater artist from Slovenia in the
Serbian National Theater in Novi Sad (1947-2013)
objavljen je u Ars & Humanitas : reviji za umetnost
in humanistiko, 1. 7, $t. 2 (2013), str. 190-203. Na
srpski jezik preveden je uz saglasnost autorke.
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identiteta. Zakljucak je da su slovenacki umetnici znacajno doprineli ra-
zvoju pozorisne umetnosti u SNP-u (narocito u prvim decenijama nakon
II svetskog rata) u kontinuitetu do danas, nakon formiranja dveju zasebnih
drzava - Slovenije i Srbije. Za buducu praksu bilo bi korisno detaljnije obra-
diti ovu temu na celokupnoj gradi, kao jedan vid doprinosa sagledavanju
procesa migracija uopste.

Kljucne reci: migracije, teatar, opera, operno rediteljstvo, balet, kostimo-
grafija, Zivotne price

1. Uvod

Pozoris$ne kuce se mogu smatrati svojevrsnim migracionim cen-
trima koji imaju svoje specificne istorije, ako se istorija pozorisne
kuCe promatra iz pespekitive migracijskih procesa - odlazenja i
dolazenja umetnika iz jedne sredine u drugu. Za istoriju najstari-
jeg pozorista u Srbiji, SNP (1861-2013), vazni su ucinci umetnika i
umetnica iz Slovenije koji su u njemu provodili duze ili kra¢e vreme,
vracali se u Sloveniju, ili ostajali u Novom Sadu. O tome ima do-
sta rasutih podataka po razli¢itim izvorima, u legatima umetnika, a
najvise u seCanjima samih umetnika, o cemu, nazalost, danas nema
dovoljno zapisanih podataka niti preglednog kritickog teksta ni u
Srbiji ni u Sloveniji.

2. Cilj rada

Cilj je ovoga pilot-istrazivanja da otvorim temu migracija unu-
tar pozorisnih kuca (sa tri umetnicka ansambla), kako bi prikupljeni
podaci posluzili za buduc¢u sveobuhvatnu analizu o preplitanjima,
mesSanjima i zajednickim dostignuc¢ima pozorisnih umetnika tokom
izgradivanja drustva.?

2 Umetnici koji su bili u operi (pevaéi i pevacice, zatim dirigenti, operski reditelji,
ukljucujudi i ¢lanove orkestra), i baletu (igraci i igracice, ukljucujuéi i koreografe),
a manje ih je koji su gostovali u drami, pa zato u ovom pregledu izostaju podaci o
njima. Takode, nema podataka o umetnicima iz Novog Sada koji su odlazili i duze
ili krace radili u Sloveniji (kao Sto je viSedecenijski rad reditelja Voje Soldatovic¢a u
Mariboru), ili pak tamo ostali (kao $to je rad Olivere Ili¢, solistkinje mariborskog
baleta, a diplomirane ucenice Baletske Skole u Novom Sadu). Izostaju, takode,
detaljniji podaci za grupe slovenackih umetnika koji su u Jugoslaviji (Srbiji) rodeni
i koji su u njoj ostvarili deo karijere u pozori$nim institucijama, a potom otisli u
druge krajeve sveta. Jedan primer je dirigent Janez Govednik (Subotica, 26. IV 1951)
- roden u Srbiji, svoju karijeru je tu ostvario. Zavrs$io je muzicku $kolu, Akademiju i
Fakultet muzickih umetnosti (muzicki pedagog) u Beogradu (1977), postdiplomske
studije u Moskvi (harmonika), zaposlen je u Narodnom pozoristu u Beogradu (1981-
1988), zatim kao dirigent u Operi SNP (1988-1992), u vreme kada ono ve¢ ima iza
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3. Istorijska perspektiva - nekoliko podataka

3.1. Poceci stvaranja Opere SNP-a i udeo umetnika iz
Slovenije

Opera

Jo$ dok II svetski rat nije bio zavr$en u svim delovima Jugoslavije,
1945. godine obnavlja se zivot u svim njegovim krajevima, ukljucu-
juéi i muzicki zivot u Novom Sadu, u okviru najstarijeg pozorista u
Srbiji (i na Balkanu), imenovanom najpre kao Vojvodansko narodno
pozoriste (VNP), koje je zatim promenilo naziv u Srpsko narodno
pozoriste (SNP). Govoreci o prvih trinaest godina postojanja Ope-
re u Novom Sadu, Mirko Hadnadev (1961, 422) kaze da je u sezoni
1946/47. u Novom Sadu gostovala Opera Slovenskog narodnog gle-
dalis¢a iz Ljubljane (u sezoni koja je prethodila zvani¢nom otvaranju
Opere): ,,Ova poseta ljubljanske Opere,® ostvarena radi produbljiva-
nja i ucvrscivanja kulturno-umetnickih veza izmedu slovenackih i voj-
vodanskih pozorisnih trudbenika, deluje i kao svez podsticaj muzickoj
grani VNP-a“ (italik S. S.). Produbljivanje kulturno-umetnickih veza
ostace konstanta tokom pola veka saradnje!

Juna 1947. Ministarstvo prosvete Srbije donelo je odluku o formi-
ranju Opere u SNP-u. To se manifestaciono obelezava premijerom
Travijate (12. 11. 1947), u kojoj naslovnu ulogu Violete peva ¢lanica
SNP-a iz Slovenije — Erna Krze* (Hadnadev 1961, 423). Operske re-
Zije su tada poveravane dramskim rediteljima, jer operskih jos nije
bilo, ali je bitno ovde naglasiti da su se tada na novosadskoj operskoj
sceni smenjivala ,,dva slovenacka reditelja, veteran Ciril Debevc kao
gost i pocetnik Mario Marinc u stalnom angazmanu (uopste, tre-

sebe Cetrdeset uspesnih sezona i zapocinje vreme inovacija, kako u Operi (Viva la
mama), tako i u Baletu (na primer, Konji¢-Grbonji¢, Rodiona S¢edrina 1989). Nakon
angazmana u SNP-u odlazi u SAD. Ima primera da su umetnici slovenackog porekla
(druga generacija) ostvarili potpuno svoju karijeru u SNP-u. Takav primer je dirigent
Imre Toplak (Bajmok, 4. XI 1933), po ocu Slovenac. Kao dirigent ostvario je ukupan
staz u Operi i Baletu SNP-a: nakon zavr$ene Muzicke akademije u Beogradu pocinje
dirigentsku karijeru, najpre u Baletu SNP-a predstavom Zizela (1962), i ve¢ tada
pokazuje smisao za saradnju sa izvodacima na sceni — izrazite dirigentske sposobnosti
u pracenju baletske igre. Kasnije preuzima operski repertoar unutar kuce i nastavu na
Akademiji umetnosti u Novom Sadu.

5 Za vreme gostovanja 10-15. jula 1946. godine, ljubljanska Opera izvodi u Novom
Sadu Rusalku, Travijatu, Hofmanove price, Eru s onoga svijeta i Madam Baterflaj.

4 Nesto viSe podataka o Erni Krze dobila sam u Pozori$nom muzeju u Ljubljani, ali
u toj ustanovi nisu znali da je ova operska umetnica imala tu Cast da peva Violetu
na otvaranju Opere 1947. u Novom Sadu. U Novom Sadu je zabeleZeno to njeno
jedino gostovanje i viSe se nikada nije vracala, kao $to je to slucaj sa jo$ nekim
umetnicima.
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ba primetiti udeo slovenackih kadrova u formiranju Opere SNP-a)“
(Rapaji¢ 2011,191). Tragom recenice date u zagradi, zainteresova-
la sam se za kompleksnu problematiku medusobnih razmena slo-
venackih umetnika sa novosadskim pozoristem tokom formiranja
Opere i Baleta po oslobodenju zemlje. Potreba je bila da se na mestu
operskog reditelja angaZuje osoba koja je profesionalac u toj oblasti
pozori$nog znanja.

Nazalost, otvaranje Opere i njen rast u prvim decenijama nije
pratilo i stasavanje operske kritike, pa za premijeru zapravo nije bilo
kritike u novinama, u onome smislu koji joj danas dajemo, nego su to
pre bili osvrti i informacije. Mirko Hadnadev (1961, 429) se osvrée i na
taj deo umetnicke produkcije: ,,Problem kritike operskih i baletskih
ostvarenja predstavljao je jo$ od prvih dana osnivanja novosadske
Opere slabu tacku u kulturnom zivotu naseg grada... O prvim pred-
stavama Opere nije ni bilo kritike u pravom smislu te reci“. Stoga
nemamo podatak o umetnickoj strani izvodenja Violete Erne Krze.

Oba podatka izostaju u knjizi objavljenoj povodom obelezavanja
50 godina Opere (Kré¢mar et al., 1998), delimicno i zbog drugacije
koncepcije same knjige. Cinjenica je ipak da se tokom vremena neki
podaci vazni kao dokaz medusobnog prozimanja umetnickih dopri-
nosa (u ovom slucaju — operskih kolektiva u jugoslovensko vreme)
smanjuju, pa su podsec¢anja ovakve vrste u ovom radu korisna.

Operski reditelji

U vreme osnivanja Opere nije bilo jednostavno nac¢i obrazovane
operske reditelje u Novom Sadu, pa je ocekivano da su se operskom
rezijom bavili dramski reditelji, odnosno — oni koji su gostovali iz
drugih sredina. To je jasno ako se zna da je opera za reditelja ,i teza
od drame upravo zato $to je podloZna muzi¢ko-dramaturskim ogra-
nicenjima“ (Rapaji¢ 2011,183). Vazno je i za istoriju, ali i za profe-
siju, da su tri prva operska reditelja u SNP-u bila iz Slovenije: Ciril
Debevc, Mario Marinc® i, nesto kasnije, Emil Frelih.

Emil Frelih (Ljubljana 19. XII 2012. — Maribor, 19. V 2007) je za-
vrsio Skolovanje u Ljubljani. Nakon diplomiranja se usavrsavao po

5 Svetozar Rapaji¢ (2011, 191) daje i umetni¢ku procenu dvaju operskih reditelja
iz Slovenije slede¢om konstatacijom: ,Rezije Debevca i Marinca zadrzavale su se
uglavnom na korektnom nivou, bez vecih kreativnih dometa. Za Debevca se moze
zakljuciti da je bio majstor vizuelnog komponovanja scenskih slika, narocito u
grupnim scenama, ali da su te slike ¢esto bivale na nivou stati¢nih tabloa, bez dovoljno
izrazitog dramskog dogadanja. Marinc je sa svoje strane bio naklonjen redukciji i
izvesnoj meri stilizacije, ali se u rediteljskom radu suocavao sa problemima koje nije
uvek bilo moguce resiti.”
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raznim muzickim centrima u Evropi, a u SNP dolazi iz Skoplja (gde
je bio u stalnom radnom odnosu), najpre kao gost, a zatim u stalni
angazman punih sedam sezona. Frelih belezi uspomenu na pocetke
karijere u SNP-u: ,,Posle premijere Pucinijeve opere Turandot, koju
sam u prolece 1958. godine rezirao prvi put u Srpskom narodnom
pozoristu u Novom Sadu, rukovodstvo pozori$ta me je pozvalo da
prihvatim mesto reditelja opere. S obzirom na predstojeci reperto-
ar zanimljivih operskih dela, te mladi i visokokvalitetan ansambl u
kojem sam video moguénost umetnickog razvoja, i, onda za mene
veoma vazno uverenje tadasnjeg ljubaznog upravnika Radomira Ra-
dujkova kako ¢e uskoro zapoceti izgradnja najmodernijeg pozorista u
drzavi, ja sam nakon temeljnog razmisljanja, nekoliko dana posle
premijere, potpisao ugovor o stalnom angazmanu® (Frelih 1998, str.
171, italik S. S.). Od umetnika ovde dobijamo podatak o tome zasto
su migracije usledile — uglavnom radi daljeg razvoja njihove karijere
— Sto ¢e biti opSta karateristika svih umetnika.

Frelih je od sezone 1958/59. rezirao veliki broj operskih pred-
stava i uticao na izbor repertoara. U sezoni 1961/62, kada SNP obe-
lezava 100 godina postojanja, a u povodu ovog velikog jubiljea, u
Beogradu se na gostovanju izvodi opera Turandot, u reziji Emila Fre-
liha. Odavde vidimo da je slovenacki umetnik deo jednog znacajnog
obelezavanja novosadske tradicije — veka postojanja teatra u Novom
Sadu, ali predstavljenog u prestonici — Beogradu, ¢ime se i rad redi-
telja Sire pokazuje umetnickoj publici.

Emil Frelih je bio graditelj operskog repertoara: ,Posle sedam
godina (i dvadeset i jedne rezije) mog redovnog rada u novosadskoj
operi SNP, prihvatio sam angazman u mariborskoj operi, s ubede-
njem da pozorisni umetnik s vremena na vreme mora menjati ansambl
i pozorisnu sredinu, na korist i sebi i pozoristu® (italik S. S.). Reditelj
ponavlja osnovni motiv migriranja umetnika, a to je da teatarski
razlozi za promenu sredine, bojazan od umetnicke zasi¢enosti obe-
ju strana — umetnika i publike, predstavljaju snazan motiv za oCuva-
nje sopstvenog kvaliteta kroz promene pozorisne kuce.

Sledi period posle 80-ih godina, kada pozoriste viSe nije imalo
stalno angazovane operske reditelje, pa se moze re¢i da su slove-
nacki operski reditelji u pocetku i tokom Sezdesetih i sedamdesetih
godina znatno doprineli ustaljivanju osnovnog rediteljskog kodeksa
operske rezije, $to ostaje kao temelj daljeg razvoja. Nazalost, o tome
do danas nije data sveobuhvatna procena, pocevsi od repertoara pa
do scensko-rezijskog resenja. Takode, nema uporednih podataka u
kom stepenu su te migracije koristile pozorisnim ku¢ama i kreativ-
no ih obogatila.
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Dirigenti

U prve dve decenije postojanja Opere SNP-a, ,,fluktuacija dirige-
nata“ bila je veoma intenzivna.

Davorin Zupanié¢ (Grac, 1. VII 1912. — Novi Sad 20. XI 1983) je
zavrsio ljubljanski Konzervatorij (1936), usavrsavao se u Frankfur-
tu i BeCu, a u Beogradu je nakon oslobodenja rukovodio orkestrom
JNA i dirigovao je predstavama u beogradskoj Operi, iz koje stiZe u
Novi Sad, u SNP - ,kao neophodno pojacanje nakon odlaska stalnog
dirigenta (Vojislava Ili¢a) 1. XI 1950“. Potreba je bila utoliko izraze-
nija $to je te godine formiran i baletski ansambl, pa se i produkcija
predstava neminovno povecavala (Gvozdanovié¢ 1998, 42). Zupani¢
nije dugo ostao u stalnom radnom odnosu u SNP-u (direktor Opere
SNP-a bio je od 1. IX 1950. do 31. VIII 1954), ali je bio prisutan u
najvaznijem periodu postavke opere i orkestra kao profesionalnih
kolektiva. U 1950. godini Zupani¢ je postao i direktor Opere, i na toj
duznosti je mogao voditi kadrovsku i umetnicku politiku i izgraditi
viziju za naredne godine, $to je on valjano Cinio. Krajem 1954. pre-
kida stalni radni odnos, ali se vra¢a na gostovanja kao honorarni
dirigent (1963-64) i diriguje po raznim zemljama u regionu, da bi
nakon zvr$ene Kkarijere ostao u Novom Sadu do smrti.

Marjan Fajdiga (Ljubljana, 1. X 1930), je zavrSio studije muzike
u Ljubljani (Akademija za glazbo, 1958), skolovao se godinu dana u
Pragu, a u novosadsku operu dolazi 1965. i ostaje u njoj punih deset
godina (do 1974), kada prelazi u Operu u Sarajevu, a potom u Lju-
bljanu u SNG. I njegov migracioni put potvrduje pravilo da se slove-
nacki umetnici ,sele, u ovom slucaju - kruzno po regionu i ponovo
u domovinu. Fajdiga u novosadskoj Operi i Baletu diriguje mnogim
delima, a postavio je operu Krutnjava, savremenog slovackog kom-
pozitora Eugena Suhonja, za koju je dobio i Oktobarsku nagradu
grada Novog Sada (1969). ,Kao dirigent Siroke kulture i intereso-
vanja, znacajnu je aktivnost razvio na celu Novosadskog kamernog
orkestra, koji je vodio sve do prelaska u Sarajevo (1974)“. U godini
1965/1966. bio je direktor Opere SNP-a.

Jakov Cipci (Split, 22. X 1901. — Maribor, 23. VI 1975), jo$ jedan
je slovenacki dirigent i kompozitor, koji je kao gost u novosadskoj
Operi tokom 1965. dirigovao operama Boemi i Otmica iz seraja. Na-
zalost, o njegovom delu u SNP-u ne postoji dovoljno podataka. U
posebnom istrazivanju i analizi vredelo bi se posvetiti gotovo svim
kompozitorima i dirigentima iz Slovenije, ne samo onima koji su
odande dosli u Srbiju, nego i onima koji su bili rodeni u Srbiji i koji
su u njoj ostvarili samo deo svoje karijere.
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Kostimografkinja

Stanislava Jatic, rod. Ceraj-Ceric (Ljubljana, 10.IX 1919), ostvarila
je karijeru kostimografkinje u potpunosti kroz stalni radni odnos
u SNP-u, gde je i penzionisana (1970). Kostimski je opremila 327
predstava u operi, baletu, drami, da bi nakon toga jo$ tri decenije
honorarno saradivala sa svojom ku¢om (Savi¢ 2009, 70-78) i za svoj
rad dobila priznanja, izmedu ostalog i Oktobarsku nagradu grada
Novog Sada. U tom gradu se udala, ostvarila karijeru i renome ume-
tnice, i nasla mnoge prijatelje. Na moje pitanje: kako ste se zaposlili,
Stana podseca na davno vreme neposredno posle II svetskog rata,
kada je pomagala partizanski pokret: ,U vreme kad sam zavrsila
studije, Srpsko narodno pozoriste u Novom Sadu trazilo je stalnog
kostimografa. Rektor Akademije primenjenih umetnosti u Beogra-
du (gde je studirala kostimografiju) predlozio je mene, i na duznost
prvog kostimografa Srpskog narodnog pozorista stupila sam u av-
gustu pedeset druge godine. Tamo sam ostala sve do penzionisanja
sedamdesete godine® (Savi¢ 2009, 74-75). Stana se seca da je prva
sezona bila ,jako naporna, izvela sam sedamnaest premijera: Cetiri
operske, dve baletske i jedanaest dramskih.” (Savi¢ 2009, 75). Sve
dok je Stana bila u stalnom radnom odnosu kao jedina kostimogra-
fkinja, radila je za sva tri ansambla veoma mnogo (ona je osoba koja
ne sme reéi ,ne mogu“). Medutim, kada je otisla u penziju (Sto vise
puta ponavlja), pozoriste je odmah angazovalo dve kostimografki-
nje na njeno mesto, jer je ustanovljena norma, i shodno potrebama
kuce bilo je posla za dve norme, koje je Stana, inace, tolike godine
sama ispunjavala.

Vazno je u migracijskim procesima posmatrati i karakterne oso-
bine aktera, te to koliko one bivaju model drugima u sredini u kojoj
stvaraju. Stana je, zapravo, model radne, predane i pametne osobe,
koja traje u kontinuitetu cak pet decenija i koja uvek ima dobru vo-
lju. Danas, u devedeset Cetvrtoj godini zivota, ona ide na Casove slo-
venackog jezika u Udruzenje ,Kredarica“,® da obnovi svoj maternji
jezik i od mladih nauci sve nove fraze i re¢i savremenog slovenackog
knjizevnog jezika.

6 Udruzenje Slovenaca Kredarica iz Novog Sada prvo je udruZenje Slovenaca i Slovenki
u Srbiji, osnovano 1997. s ciljem da podstake odrzavanje i Sirenje nacionalnog
identiteta i tradicije Slovenaca van granica Slovenije, kao i da predstavlja slovenacku
kulturu siroj zajednici u kojoj deluje. Tokom petnaest godina postojanja, Udruzenje
je organizovalo preko 200 raznih kulturnih dogadaja u obe drzave; ono izdaje Bilten
(Kredarica) Cetiri puta godisnje. Udruzenje je dalo znacajan doprinos osnivanju
Nacionalnog saveta Slovenaca u Srbiji.
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Druga vazna komponenta migrantskih procesa i migranata jeste
briga za nezaborav — da ono $to je bilo umetnicki ulog na sceni, za
publiku, ne ostane nevidiljivo i neznano. Stana Jati¢ zna iz iskustva
da je atmosfera u pozoristima takva da je vazna sadasnjost, a da o
proslosti pricaju akteri (glumci, reditelji...), i to se pripovedanje naj-
ceSce sublimira u anegdotama ili u nekim drugim kratkim formama
naracije, i u tom se obliku prenosi s kolena na koleno u pozori$noj
tradiciji. Valjalo bi sakupiti te kratke priCe o slovenackim umetnici-
ma u SNP-u - vezane za odredene dogadaje, karakterne osobine — i
prikazati ih kao svojevrsne pozorisne identitete.

Stana Jati¢ nudi model — kako saCuvati za nezaborav ono $to je u
pozori$noj umetnosti ostvarila: ,Napravila sam 5 primeraka knjige u
kojoj sam jos sedamdeset Cetvrte zabeleZila ¢itav svoj dotadasnji rad
u Srpskom narodnom i u drugim pozoristima. Jedan primerak nalazi
se u Rukopisnom odeljenju Matice srpske, jedan u PozoriSnom mu-
zeju Vojvodine u Novom Sadu, gde je i moja celokupna dokumenta-
cija koju ¢ini tri hiljade nacrta kostima, pozorisSnih plakata i novinske
kritike, kao i grada za pripreme predstava“ (Savi¢ 2009, 76). Nazalost,
ona nije ostavila primerak i PozoriSnom muzeju u Ljubljani, gde o
ovom njenom poduhvatu u Novom Sadu nedovoljno znaju.

Za istrazivanje migracijskih pitanja u pozorisnim ku¢ama, licna
dokumentacija i legati umetnika ¢ine osnovu za istrazivacki rad od
strane nas ,,drugih®, nas koji smo van pozoris$nih kolektiva. Za nas
se Stana postarala da imamo dovoljno podataka. Pored ogromnog
umetnickog doprinosa u tri ansambla SNP-a koja su se tokom godi-
na povecavala, ona stize da radi i druge poslove, izlozbe i sl. Ono $to
pleni u licnosti Stane Jati¢, to je kontinuitet energije koja se mora
svesno obnavljati. U knjizi Vreme i ljudi: Slovenci u Novom Sadu, koju
je izdalo Drustvo Slovenaca u Novom Sadu, zabeleZena je ukratko
Zivotna prica Stanislave Jati¢. Na pitanje: $ta biste porucili ¢lanovi-
ma Drustva, Stana odgovara: ,,U Drustvo Slovenaca *Kredarica’ sam
se sa sinom uclanila 2000. godine. Od tada sam redovno prisutna na
svim susretima, i, naravno, jedanput nedeljno pose¢ujem i casove
slovenackog jezika jer je mnogo novih stvari u slovenackom jeziku
od kada sam napustila Sloveniju. Clanovima Drustva bih savetovala
da i ubuduée neguju slovenacku rec¢ i druzenje (Lovri¢ 2013, 179,
italik S.S.).”

7U 2008. Stanislava Jati¢ je dobila nacionalnu penziju, koju Ministarstvo kulture
Republike Srbije dodeljuje zasluznim umetnicima na polju kulture.
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Operske pevacice

Anica Cepe (Kamnica 9. VIII 1919. — Novi Sad, 9. 11 2012), je jedna
od prvakinja Opere SNP-a na samom pocetku njenog postojanja,iu
njoj je ostvarila punu karijeru (Savi¢ 2009, 63-64), viSe se ne vrativsi
u Sloveniju. Zabelezila sam zivotnu pricu Anicinu, i na pitanje kako
je dosla u Novi Sad, ona se seca: ,Tu sam primljena pedeset prve
godine... i ostala sam tu dvadeset pet godina kao operska prvakinja.
Kad sam dosla, odmah su mi dali sve prve uloge jer je prethodna
prvakinja otisla u Beograd. Direktor Opere i prvi dirigent tada je bio
Zupanié, takode Slovenac... Takode, ho¢u da kaZem da je u pocetku
pedesetih, kada opera tek hvata zamah, svaka novina zapravo bila
potrebna. Tako sam sa dirigentom Zupani¢em pripremila prvi soli-
sticki koncert na kojem sam pevala razne odlomke iz opera“. Anica
Cepe je takode ispoljavala izuzetnu fizi¢ku i mentalnu energiju do
kraja zivota — punih devedeset godina. Stana i Anica su se druzile.
Imale su obic¢aj da se sastaju u jednoj poslasticarnici u Novom Sadu,
u centru grada, u blizini Stanine kuce. Na moje pitanje Stani: na ko-
jem jeziku ste razgovarale, njen odgovor je bio: — Na slovenackom!
Bili su to intimni susreti dveju Slovenki, koje su na svom maternjem
jeziku razgovarale o pozoristu i ljudima, i o drugim Slovencima u
Novom Sadu. I nakon toliko godina izvan Slovenije, njih dve su se u
privatnoj sferi osetile objedinjene svojim jezikom.

Kompozitori

Dusan Stular (Trst, 6. IV 1901. — Novi Sad, 21. 1 1992), pijanista,
kompozitor, muzicki pedagog, direktor Muzicke $kole u Novom Sa-
du (1947 - 1953), nakon prisilnog napustanja Trsta zbog naprednih
ideja (1943) dolazi najpre u Suboticu, a potom u Novi Sad, gde je bio
direktor Muzicke $kole ,Isidor Baji¢“ neposredno posle oslobodenja
(1947 - 1953). Nakon toga prelazi u stalni radni odnos u SNP (1954 -
1967), gde je gotovo sve do svoje smrti obavljao razlicCite delatnosti:
komponovanje (najvise za dramske predstave), muzicka pedagogija,
bliski saradnik mnogima. Bio je stalni saradnik na Akademiji ume-
tnosti od njenog osnivanja.

3.2 Poceci stvaranja Baleta SNP-a i udeo umetnika iz
Slovenije

U ansamblu Baleta (osnovan 1947), dva znacCajna umetnika kore-
ografa, igraca, pedagoga, Maks Kirbos i Iko Otrin, nastoje da posta-
ve osnove repertoarske i kadrovske politike - posebno radi dobrih
meduljudskih odnosa.
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Maks Kirbos (Ljubljana 12.V 1914. — Maribor, 28. X 1972) tokom
samo jedne sezone u Baletu SNP-a (1953 - 54) ostavlja svoj pecat kao
koreograf, pedagog i igrac. On u znatnoj meri uspostavlja osnovne
principe profesionalnog rada i koreografise (Don Huan) — odnosno
upravlja kao sSef baletskog ansambla. Nakon rada u Baletu SNP-a,
Kirbos odlazi u Rijeku i dalje u druge pozorisne kuce u regionu, da bi
se na kraju vratio u Sloveniju.

Iko Otrin (Zemun, 25. I 1931. — Ljubljana, 28. VII 2011), igrac,
koreograf, sef Baleta. Dolazi u Balet SNP-a (1963, kada ima samo
31 godinu), kao opsteobrazovan (diplomirao etnologiju), posebno
muzicki, i igracki usmeren ka novim pravcima u razvoju baletske i
plesne umetnosti u Evropi. On poseduje energiju i izuzetne organi-
zacione sposobnosti, koje ga nikada nisu napustile. Taj susret novo-
sadskog ansambla u usponu pocetkom Sezdesetih godina XX veka i
Otrina na pocetku njegovog umetnickog razvoja bio je na dobrobit
obe strane. Nakon prve predstave, on dobija stalni angazman u Ba-
letu SNP-a, gde ostaje od 1963. do 1969. godine. Postavio je ukupno
15 razlicitih baleta (od toga 2 praizvedbe), od kojih su 3 obnavljana
vise puta (dodajmo i njegov doprinos u operi, operetama i dram-
skim predstavama SNP-a). Njegove baletske predstave su izvodene
preko 400 puta, a videlo ih je preko 100.000 gledalaca u zemlji i na
gostovanjima. Ovi kvantitativni podaci mogu biti dokaz uticaja Tke
Otrina na smer razvoja baleta u Novom Sadu i Srbiji, kako u reper-
toarskoj politici, tako i u odgajanju pozorisne i baletske publike. U
toj aktivnosti istiCe se svojim svetonazorom, afirmisuci nekoliko va-
znih komponenata sistema vrednosti: mir u svetu i medu ljudima,
suprotstavljanje ratu, te ljubav medu ljudima - $to ga ¢ini angazZo-
vanim umetnikom u vremenu u kojem stvara u Novom Sadu, naj-
pre u kontinuitetu tokom $est sezona (1963 — 1969), a potom u vre-
menskim razmacima koji u Srbiji (i u Novom Sadu) nisu isli na ruku
razvoju umetnosti uopste, baletske posebno (rastakanje zajednicke
drzave, inflacija, krize politickog sistema i kulturnih vrednosti).

Otrin publiku shvata kao potencijal ljubitelja baleta kojima tre-
ba obezbediti dovoljno informacija za razumevanje onoga $to se na
pozornici igra. Otuda je on jedan od retkih ’pedagoga publike’. Od
posebne je vaznosti njegov rad na izgradivanju repertoara baletskih
predstava za decu (taCnije - rad na razvoju ukusa najmlade publike
za balet), Cemu treba dodati njegov pedagoski rad sa igracima, ko-
ji je bio od presudnog uticaja na razvoj ansambla. On je uglavnom
radio sa mladim igracicama i igracima, koji su uz njega postajali
profesionalci.
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U vreme kada je Iko Otrin stvarao u novosadskom baletskom an-
samblu, mediji nisu tako intenzivno pratili rad baletskog i operskog
ansambla; zato je ocena Otrinove aktivnosti u medijima nedovoljna
da se proceni vaznost njegovog rada za istoriju Baleta u SNP-u, kao
i za istoriju baleta u Sloveniji, gde se relativno nedovoljno zna o
vaznosti Otrinovog doprinosa novosadskoj baletskoj sceni. OtiSao
je iz Novog Sada u vreme nemilih politickih dogadaja i ratova, pa je
mozda i to jedan od razloga nevidljivosti Otrinovog ogromnog rada
na obe strane.

4. Rezultati

Analiza podataka pokazuje da su slovenacki umetnici u novo-
sadskoj pozorisnoj sredini znacajno doprineli njenom kulturnom i
umetnickom razvoju; ucinili su pomake u pedagoskom radu sa mla-
dim umetnicima i umetnicama; uticali su na formiranje pozorisne
publike (pre svega, baletske i operske); uneli su inovacije u umetnic-
ka ostvarenja i potvrdivali viziju sveta bez nasilja. Posebno isticem
mirovnjacku ideju vezanu za nasu planetu u baletima Ike Otrina.

Pozorisni vid razmena u okviru Sirih procesa migracija na jugo-
slovenskom prostoru ostao je zanemaren (kao stalni proces u pozo-
riSnoj umetnosti kod nas), pa je prozimanje dvaju naroda, te dveju
kultura, umetnosti nedovoljno vidljiv. Ubuduce, u ovom pogledu
mogu udruzenja (kao Sto je ,Kredarica®) odigrati znacajnu vezivnu
ulogu, cuvajuci podatke ovde i premestajuci ih u slovenacku sredinu
— za nezaborav.

Ovo pilot-istrazivanje doprinosa slovenackih umetnika u SNP-u
pokrece pitanje odabira metoda. Zalazem se za viSestruke metode,
za kombinaciju metoda zivotne priCe (oral history), sa drugim, ve¢
ustaljenim, zatim sa analizorm sadrzaja medija, $to je sve zajedno
bitno za sagledavanje slojevitosti u interkulturnoj razmeni umetni-
ka, u odlikama njihovih identiteta i medusobnoj povezanosti profe-
sionalnih i ljudskih vizija. Kombinacija nekoliko perspektiva (ana-
liza tekstova iz pisanih medija u kombinaciji sa licnim ispovesti-
ma, individualnim svedoCenjima umetnika, kao delom kolektivnog
seCanja vezanog za umetnika), pokazuje velicinu doprinosa ovakvih
razmena.

Analize priznanja i nagrada koje su slovenacki umetnici dobili u
Novom Sadu su javna potvrda njihovog doprinosa. Potrebno je siste-
matski popisati sve nagrade i priznanja koje su slovenacki pozorisni
umetnici dobili za vreme rada u SNP-u u Novom Sadu, a njihov broj
nije mali (ovde sam dala samo nekoliko osnovih podataka o tome).
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5. Zakljucak

Zakljucak je ovog projekta da su slovenacki umetnici znacajno
doprineli razvoju pozorisne umetnosti u SNP-u (narocito u prvim
decenijama nakon II svetskog rata), u kontinuitetu do danas, nakon
formiranja dveju zasebnih drzava - Slovenije i Srbije.

Za buducu praksu bilo bi korisno detaljnije obraditi ovu temu
na osnovu celokupne grade, kao vid doprinosa sagledavanju procesa
migracija uopste.

Neophodna nam je studija o migracijskim vezama u pozorisnim
kuc¢ama na jugoslovenskom prostoru. Za sada su podaci rasuti po
legatima, individualnim arhivama, a malo toga je dostupno na je-
dnom mestu.
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Dodatak:

Slovenci i Slovenke u Srpskom narodnom pozoristu
u Novom Sadu (1947-2013)

Antuni¢ Sonja, ¢lan orkestra
(flauta)

Cipci Jakov, dirigent

Cepe Anica, operski solist
(sopran)

Debevc Ciril, operski reditelj

Fajdiga Marijan, dirigent

Frelih Emil, operski reditelj

Godec Rudolf, ¢lan orkestra
(violina)

Hebling Maks, Clan orkestra
(violina)

Ivkovi¢ Matilda Tita, balerina

Jati¢ Stana, kostimograf

Kaucié Adolf, ¢lan orkestra
(oboa)

Kesler Milan, ¢lan hora
(bariton)

Kirbos Maks, sef baleta,
koreograf

Kosir, Juraj, baletski igra¢

Kosir Vladimir, operski solist
(bariton)

Kotnik Ljudmila, ¢lan hora
(sopran)

Krauthaker Martin, ¢lan
orkestra (truba)
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KrZe Erna, operski solist
(sopran)

Le$nik Rudolf, ¢lan orkestra
(violina)

Marinc Mario, operski reditelj

Otrin Iko, Sef baleta, koreograf

Pahernik Albin, baletski igra¢

Perdan Stanislav, ¢lan orkestra
(truba)

Planin$ek Atilio, operski solist
(tenor)

Puhar Franc, operski solist
(bariton)

Sardoc Peter, baletski igrac

Sili¢ Ivan, direktor Opere

Stular Dusan, pijanista,
kompozitor, profesor

Skrbinc Karmelo, ¢lan orkestra
(timpani)

Spes Franja, ¢lan orkestra
(trombon)

Toplak Imre, dirigent

Vrhovec Magda (balerina)

Zupanc Adolf, ¢lan orkestra
(violoncelo)

Zupani¢ Davorin, dirigent

Sa engleskog prevela Tanja Tomazin



